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inleiding
WE ZIJN ALLEMAAL HOLOBIONTS! 
De sociale en psychologische transformatieprocessen die 
door de coronapandemie in gang werden gezet, hebben
nieuw licht geworpen op het idee dat het leven in de eerste
instantie een proces van meersoortig ‘samen-worden’ 
is: wij mensen worden gekoloniseerd door bacteriën, 
virussen en schimmels, en dat was daarvoor ook al zo. 
In de woorden van de feministische wetenschapsfilosoof 
Donna Haraway: “Dier-zijn betekent worden-met bacteri-
en, virussen en heel veel andere beestjes. […] In en voor 
werelden die op deze manier tot stand komen, bestaat er 
dan ook een verantwoordelijkheid om mogelijkheden tot 
virale respons te cultiveren waarbij betekenissen en ma-
terialen tussen soorten worden uitgewisseld met als doel 
het besmetten van processen en praktijken die mogelijk 
weer epidemieën ontketenen van meersoortig herstel, 
en misschien zelfs kunnen leiden tot een bloeiperiode op 
Terra, in gewone tijden en plaatsen.1 Kapitaalaccumulatie 
en de daarbij horende (neo)koloniale tendensen die de 
wereld objectiveren hebben echter nog steeds de over-
hand en wijzen op een egocentrische (in tegenstelling tot 
ecocentrische) en antropocentrische race naar de bodem, 
zonder aandacht voor de talloze entiteiten die in toom 
gehouden moeten worden om leefbare omgevingen te 
creëren. Zo herinnert antropoloog Anna Tsing ons eraan 
dat wij mensen voor ons voortbestaan afhankelijk zijn van 
een veelheid aan organismen die ondanks onderlinge 
verschillen samenwerken aan het in stand houden en 
wederopbouwen van complexe ecosystemen.2 

Tegelijkertijd wordt het steeds duidelijker dat we de Aarde 
niet kunnen blijven beschouwen als een opslagplaats voor 
natuurlijke hulpbronnen die mensen onbeperkt kunnen 
uitbuiten en uitputten. De valkuilen van individualisme en 
het op concurrentie gebaseerde model van het neolibera-
lisme worden nog verder benadrukt door de economische 
en ecologische crises veroorzaakt door vergevorderd 
kapitalisme. Binnen deze dynamiek lijkt het niet langer 
mogelijk om vast te blijven houden aan simplistische afba-
keningen zoals zelf en ander, verschillend en hetzelfde en 
individualiteit en collectiviteit. Toch worden we in toene-
mende mate medeplichtig gemaakt aan steeds scherpe-
re geopolitieke tegenstellingen en angstscenario’s met 
betrekking tot grenspolitiek, waarbij ecocide en genocide 
twee kanten van dezelfde medaille zijn in voortdurende 
conflicten over grondgebied en soevereiniteit—van zowel 
mensen als anders-dan-menselijke soorten. 

Deze groepstentoonstelling is opgezet vanuit de aan-
name dat we leven in een toxische wereld vol schade-
lijke straling en onrechtvaardigheid, en biedt weerstand 
tegen gefabriceerde en fictieve ideeën over individualiteit 
en puurheid.3 Het is een gelaagde assemblage waarin 
hedendaagse mechanismes op het gebied van overheer-
sing, concurrentie, hiërarchieën, machtsstructuren en 
categorisering in twijfel worden getrokken ten gunste van 
“nieuwe” manieren om te denken over en te zijn in de we-
reld. Wederkerigheid en onderlinge afhankelijkheid dienen 
daarbij als uitgangspunten. Naar aanleiding van een meer 
recente paradigmaverschuiving bouwt deze tentoonstel-
ling voort op een symbiotische wereldvisie, refererend 
aan het werk van evolutiebioloog Lynn Margulis (1938–
2011) en het door haar populair gemaakte concept van 

de holobiont. Uitgaande van de leer van Margulis, volgt 
deze tentoonstelling de logica dat het leven zijn eigen 
omgeving produceert, wat inhoudt dat levensvormen zich 
niet in een omgeving bevinden, maar dat zij—inclusief 
mensen—die dus zelf hebben vormgegeven. De tentoon-
stelling bevat werk van een groep kunstenaars die de 
menselijke vorm beschouwt als intrinsiek onderdeel van 
het totale leven en dus niet als individuen volgens gene-
tische criteria: het geïsoleerde eiland van het zelf is een 
mythe. Daarbij klampen ze zich niet vast aan een symbo-
lisch, heilzaam romantisch en harmonieus idee van on-
derlinge verstrengeling, maar willen ze teruggrijpen naar 
het idee van samenwerking als proces van geven en ne-
men. In plaats van over onszelf te denken als autonome 
individuen die steeds meer naar binnen gekeerd raken, 
roept de holobiont ons op om onderdeel te worden van 
iets wat meer onderling verbonden en uitgebreider is, om 
ons onderdeel te voelen van een ecosysteem dat bestaat 
uit symbiotische entiteiten—we zijn allemaal holobionts! 
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DE INTIMITEIT VAN VREEMDEN

Het leven is geen ding, het leven is een proces—een 
proces van zelf-maken. Het leven breidt zich uit totdat het 
zijn grenzen heeft bereikt. Het leven is materieel, maar 
het proces ervan is formeel of operationeel. Sommigen 
gebruiken het woord ‘autopoëse’ om dat zelf-makende 
proces te omschrijven. Dat is een ‘goed woord’ omdat 
het ons eraan herinnert dat het gedrag of proces van 
het leven de materiële elementen ervan overstijgt. De 
basiseenheid is de cel. De cel is een systeem dat zichzelf 
maakt; geen macht of besluit van buitenaf zou dat proces 
tot stand kunnen brengen. Alle levende wezens delen 
dit proces. Nu, symbiose betekent ‘het samenleven van 
niet-gelijke organismen’. Zo zijn korstmossen het pro-
duct van symbiogenese, organismen gevormd vanuit de 
symbiose tussen een schimmel en een bacterie of alg. 
Het is geen plant, maar een koninkrijk-overschrijdend 
consortium. Op vergelijkbare wijze is ál het leven, op 
bacteriën na, in de overige vier koninkrijken eveneens 
ontstaan uit symbiogenese, met nieuwe combinaties van 
eerder gevormde organismen die leiden tot iets nieuws 
en levensvatbaars.4

–– Samenvatting door Bruce Clarke van het videointer-
view From Life to Symbiosis met Lynn Margulis

Als expert en onderzoeker op het gebied van microben, 
celbiologie, scheikunde, geologie en paleologie, en daar-
naast als liefhebber van talen, de kunsten, verhalen, 

systemen, theorieën en alarmerend generatieve wezens, 
waaronder mensen, was Margulis een radicaal evolutio-
nair theoreticus. Haar eerste en diepst gewortelde liefdes 
waren de bacteriën en archaea van Terra, met inbegrip 
van hun patserige gedrag. De kern van Margulis’ visie 
op het leven was dat nieuwe soorten cellen, weefsels, 
organen en soorten in eerste instantie evolueren als 
gevolg van een langdurige intieme relatie met vreemden. 
De fusie van genomen in symbiose, gevolgd door natuur-
lijke selectie—met een zeer bescheiden rol voor mutatie 
als motor van veranderingen op systeemniveau—leidt 
tot steeds complexere lagen van quasi-individualiteit die 
goed genoeg zijn om de dag, of de eeuwigheid, door te 
komen. Dit basale en vergankelijke proces van leven-ma-
ken, noemde Margulis symbiogenese.5

–– Donna Haraway

Symbiose beschrijft een proces waarbij verschillende 
organismen samenkomen, op elkaar reageren, en samen-
werkingen met elkaar aangaan binnen deze ontmoeting-
en. Er zijn massa’s levensvormen die verstrengeld zijn 
met alles en iedereen binnen onze gedeelde leefom-
geving, en die reiken tot ver buiten de grenzen van de 
menselijke blik en perceptie. We zijn allemaal verwikkeld 
in ontelbare symbiotische relaties die bestaan uit interac-
ties tussen het gastorganisme—of dat nu een dier, plant 
of schimmel is—en de micro-organismen die daarop en in 
wonen in uitgestrekte en complexe gemeenschappen die 
ze zelf hebben gevormd. Dit soort samenstellingen, die 
niet noodzakelijkerwijs een helder begin of eind hebben, 
noemen we holobionten, een term die Lynn Margulis in 
1991 populair maakte.6
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Etymologisch gezien betekent holobiont zoiets als ‘vol-
ledig wezen’ of ‘veilig en gezond wezen’. De term wordt 
tegenwoordig echter vaker gebruikt om te verwijzen naar 
een nauwe relatie tussen verschillende symbionten, vaak 
een symbiose tussen een gastorganisme en microben 
(bacteriën, protisten, schimmels), die samen een anato-
mische, psychologische, immunologische of evolutionaire 
eenheid vormen: biotische gemeenschappen, symbio-
tische samenstellingen! De term holobiont verwijst dus 
naar een gastlichaam—denk aan een koraalrif, honingbij-
en, kevers en andere bestuivers, de rhizosfeer van plan-
ten of het menselijk lichaam—plus de bijbehorende ge-
meenschappen van micro-organismen. Tezamen vormen 
het gastlichaam met aanverwante microben dus een ho-
lobiont: een entiteit gevormd door verschillende soorten, 
verenigd tot een ecologische eenheid.7 Het koraalrif kan 
zonder zijn bacteriële partners niet overleven, terwijl men-
sen voor hun voortbestaan afhankelijk zijn van zo’n twee 
kilo aan essentiële microben (niet-menselijk DNA) in hun 
ingewanden.8 Symbiose manifesteert zich in verschillende 
soorten relaties en op wisselende niveaus van intensiteit: 
van mutualisme, met uitwisselingen die in het voordeel 
van alle betrokken symbionten zijn, tot parasitisme, 
waarbij slechts een van de twee partijen voordeel heeft, 
en concurrentie die voor geen van de partijen voordelig is. 
En al deze vormen, met nog heel veel vormen ertussen, 
bestaan in de praktijk naast elkaar en door elkaar heen 
en maken gedurende hun levensduur een dynamische 
ontwikkeling door, afhankelijk van omgevings- en andere 
factoren. Als autonome, essentiële ecosystemen (metage-
nomen) zijn holobionten alles behalve statisch.  
 

EEN PLUS EEN IS EEN, 
TWEE PLUS TWEE IS EEN
In de rekenkunde van het leven betekent Eén altijd Veel. 
Veel zijn vaak één, en één kan, wanneer je er beter naar 
kijkt, ook bestaan uit velen.9

–– Lynn Margulis en Ricardo Guerrero

[…] Ik wil het specifiek hebben over de holobiont, het 
organisme plus aanverwante, standvastige microbiële 
gemeenschappen, en de ontwrichting die dit concept 
teweegbrengt in ideeën over individualisme die een domi-
nante rol spelen in ons denken, niet alleen binnen de bio-
logie, maar ook op uiteenlopende gebieden als economie, 
politiek en filosofie. De holobiont is machtig, tot op zekere 
hoogte, omdat deze zich niet beperkt tot niet-menselijke 
organismen. Deze verandert ook wat het betekent om 
mens te zijn.10 
–– Scott F. Gilbert

Dat is onmiskenbaar niet hetzelfde als Eén en Individueel. 
Integendeel, holobionten zijn eerder samenhangende en 
dynamische verstrengelingen die andere holobionten be-
trekken bij complexe patronen. De beestjes bestonden nog 
niet voor hun onderlinge relaties: ze maken elkaar door 
middel van semiotische materiële involutie, uit wezens die 
voortkwamen uit eerdere, vergelijkbare verstrengelingen.11

–– Donna Haraway

Gedurende haar hele verdere leven bleef Lynn Margulis 
in haar werk hameren op dergelijke symbiotische relaties
—van het niveau van micro-organismen tot op een pla-

netaire schaal—die zowel antropocentrische concepten 
als heersende ideeën over het definiëren van biologische 
individuen op de proef stelden. In plaats van organismen te 
beschouwen als biologisch stabiele eenheden, ligt in een 
symbiotisch wereldbeeld de nadruk op het idee dat levens-
vormen “niet ontologisch ondeelbaar zijn, maar ‘worden’ in 
de zin dat de levende de relatie met zijn omgeving aan-
past, en ook zichzelf aanpast.”12 Dit raakt de kern van het 
concept van de holobiont van Margulis, die beweerde dat 
“alle eucaryotische levende wezens voortkomen uit fusies 
tussen bacteriën via wederkerige symbiose binnen de bio-
sfeer, en dus niet worden gevormd volgens Darwinistische 
opvattingen over concurrentie tussen organismen en over-
leving als gevolg van een goede reproductieve conditie.”13 

Het werk van Margulis over symbiose en symbiogenese 
werd aanvankelijk beschouwd als onconventioneel en was 
niet bepaald populair, met name in het licht van de neodar-
winistische evolutietheorie die indertijd het meest gangbaar 
was. Verkondigd door wetenschappers als John Maynard 
Smith en later door Richard Dawkins, bijvoorbeeld in diens 
publicatie The Selfish Gene (De zelfzuchtige genen, 1976), 
is het neodarwinisme een doctrine die ervan uitgaat dat 
evolutie en het ontstaan van soorten volledig berust op 
willekeurige mutaties in het DNA en dat natuurlijke selec-
tie plaatsvindt op basis van eigenschappen die besloten 
liggen in dit DNA. Deze veronderstelling gaf aanleiding tot 
een interpretatie van evolutie als een meer lineair, reduc-
tionistisch en op concurrentie gebaseerd proces, met een 
sterke nadruk op erfelijkheidsleer. De holobiont-theorie 
staat lijnrecht tegenover deze neodarwinistische doctrine 
en is, volgens evolutionair ontwikkelingsbioloog en biolo-
giehistoricus Scott F. Gilbert, gericht op het vervangen 
van “het concept van een monogenoom individu van wie 
de fundamentele identiteit tijdens de ontwikkeling ontstaat, 
in stand gehouden wordt door het afweersysteem, en 
geselecteerd is als gevolg van evolutie.”14

Ondanks het feit dat er steeds meer onderzoek wordt ge-
daan naar symbiose als evolutionaire biologische theorie 
en wereldbeschouwing, en dat deze inzichten ook steeds 
meer omarmd worden in wetenschappelijke kringen—zo 
wordt ons huidige tijdperk soms zelf aangeduid as het 
Symbioceen—, blijft het nog steeds moeilijk om tot de 
kern te komen van de ‘figuur’ van de holobiont. 
Zo geven de symbiotische verbintenissen en zich conti-
nue ontvouwende interacties van de holobiont—op een 
goede manier—blijk van een gebrek aan respect voor 
grenzen en een neiging om zich te onttrekken aan vaste 
definities. De holobiont biedt een essentieel tegengewicht 
tegen het lineaire, individuele en competitieve kader van 
de survival of the fittest, en verwerpt terecht de door ons 
zelf bedachte interpretatie van individueel leven, verbindt
ons symbiotisch met andere organismes via ons micro-
bioom, ontwricht de indeling in subject en object, en
dwarsboomt het concept van het gemeenschappelijke 
ego. Of het nu een plant, een dier of een schimmel is, bij 
complexe organismen is één nooit exact één. Die schijn-
bare autonomie is een abstractie. Om af te sluiten met de 
woorden van de feministische theoreticus en natuurkun-
dige Karan Barad: “Verstrengeling is meer dan alleen met 
elkaar vervlochten zijn […], maar is ook het ontbreken van 
een onafhankelijk, autonoom bestaan […]. Individuen be-
stonden voor deze interacties nog niet; individuen kunnen 
juist pas ontstaan als gevolg en onderdeel van deze ver-
strengelde intra-relatie.”15



1   WIM VAN EGMOND
Origin of photosynthesis (2025)
Duur –– 5 minuten en 25 seconden

Wim van Egmond werkt als microfotograaf op het snijvlak 
van kunst en wetenschap. Hij onderzoekt hoe weten-
schappelijke beeldvorming de natuur soms herleidt tot 
iets abstracts of artificieels. Door zijn achtergrond in de 
beeldende kunsten te combineren met de precisie van 
microfotografie, rekt hij de mogelijkheden van het fotogra-
fisch medium op tot een instrument dat zichtbaar maakt 
wat voor het menselijke oog onzichtbaar blijft.

In zijn nieuwe videowerk Origin of photosynthesis brengt 
Van Egmond een proces van endosymbiose in beeld: 
een samenwerking waarin twee organismen zich met 
elkaar verweven en een wederzijds voordelige relatie 
aangaan. Onder de microscoop zien we hoe een cyano-
bacterie—vaak onterecht aangeduid als ‘blauwalg’—wordt 
opgenomen door een ciliaat, een eencellig organisme. Dit 
proces markeert het begin van een potentiële symbiose. 
Als de integratie slaagt, kunnen de twee samen uitgroei-
en tot een holobiont: een samengestelde levensvorm 
waarin het ciliaat als drager fungeert en de cyanobacterie 
haar vermogen tot fotosynthese inbrengt. Het is precies 
deze capaciteit om zonlicht om te zetten in energie die 
hun voortbestaan en onderlinge afhankelijkheid mogelijk 
maakt.

2   ESTER VENEMA 
Korstmos (We Are All Lichens Now)! (2018)

Ester Venema’s werk Korstmos (We Are All Lichens Now)! 
verbeeldt de structuur van korstmos. Met een verwij-
zing naar bioloog Scott F. Gilberts exclamatie “We are 
all lichens”—die het idee van individualiteit ter discussie 
stelt door te betogen dat noch dieren noch planten als 
zuiver autonome en individuele wezens bestaan—brengt 
het werk de biologische realiteit van korstmossen naar 
voren.16 Korstmossen zijn samengestelde organismen, 
opgebouwd uit schimmels, algen en andere microbiële 
samenwerkingsverbanden. Ze vormen gedecentraliseer-
de levende netwerken die ontstaan en voortbestaan door 
samenwerking en voortdurende transformatie.

Korstmos (We Are All Lichens Now)! toont korstmossen 
als figuren in wording: trans, meervoudig en symbio-
tisch. Subtiel resoneert hierin ook Venema’s persoon-
lijke ervaring van transformatie, voorbij de grenzen van 
een vaststaande identiteit, zoals ook korstmossen een 
meervoudig bestaan leven dankzij actieve relaties tussen 
samenwerkende entiteiten. Kunstenaar en schrijver Laurie 
Palmer benadrukt dat kortsmossen ons eraan herinneren 
dat transformatie niet begrepen moet worden als een 
vertrek uit het zelf. Palmer wijst erop dat korstmossen 
twee—of velen—zijn, of in ieder geval meer dan één; ze 
zijn “hen”—een trans/queer constitutie.17 Korstmossen 
onttrekken zich aan de binaire denkvormen die de moder-
niteit heeft opgelegd aan de vele werelden waarmee de 
onze vervlochten is. 

   

3   LAURE VIGNA
Back and Forth it is Several (2021)
How She did it Twice (2021)

In de sculpturen van Laure Vigna, groeien leven en vorm 
samen op één adem. De geblazen glassculpturen, gemo-
delleerd naar de topologie van de Kleinse fles—een volu-
me met een ononderbroken oppervlak zonder duidelijke 
binnen- of buitenkant—bieden onderdak aan een cultuur 
cyanobacteriën. Deze micro-organismen behoren tot de 
oudst bekende levensvormen op Aarde en waren de eer-
sten die ooit fotosynthese uitvoerden. Omdat ze zuurstof 
als afvalproduct produceren, wordt verondersteld cyano-
bacteriën verantwoordelijk zijn voor de oxygenatie van de 
aardatmosfeer zo’n twee miljard jaar geleden. Zoals Lynn 
Margulis aantoonde, leidde hun symbiotische versmelting 
met eukaryoten uiteindelijk tot de evolutie van plant- en 
algencellen die zelf in staat zijn tot fotosynthese.18

In Vigna’s werk keren cyanobacteriën terug als co-auteurs: 
ze hechten zich aan het glas en vormen filamenten die 
het oppervlak van binnenuit inkleuren. Glas en bacte-
rie groeien uit tot een symbiotisch geheel. Het glazen 
lichaam biedt beschutting, water en licht, terwijl de bac-
teriën op hun beurt het oppervlak langzaam transforme-
ren. Vigna’s hint naar de topologie van de Kleinse fles, 
waarin binnen en buiten elkaar voortdurend kruisen, 
verwijst naar de organismale logica van de holobiont: 
een bestaan waarin zelf en ander, interioriteit en exteriori-
teit, onlosmakelijk met elkaar verweven zijn. 



  

4   NINA VAN HARTSKAMP
WORLDS WITHIN, bodies, bedrooms
and breath (2020)
Duur –– 33 minuten en 30 seconden

De wereld die we dagelijks waarnemen is slechts één 
bestaanslaag binnen een grotere werkelijkheid die zich 
uitstrekt voorbij wat we kunnen zien, aanraken of meten. 
In WORLDS WITHIN, bodies, bedrooms and breath richt 
Nina van Hartskamp zich tot de lucht die we inademen 
en legt ze de microbiële werelden bloot die in alle stilte 
ons leven vormen en verbinden. In de vroege dagen 
van de COVID-19-pandemie stuurde van Hartskamp 
Petri-schaaltjes per post naar achtenveertig personen in 
quarantaine, met het verzoek om deze een nacht lang 
bloot te stellen aan de lucht in hun slaapkamer. Later fo-
tografeerde ze de microbiële groei die zich op de schalen 
had ontwikkeld en creëerde zo een archief dat het leven 
toont dat rondzweeft in de lucht die we inademen.

Als gegronde tegenhanger van het ‘overview-effect’—de 
bewustzijnsverschuiving die astronauten ervaren wan-
neer ze de Aarde vanuit de ruimte bekijken—introduceert 
van Hartskamp het concept van het ‘inview-effect’. Waar 
het ‘overview-effect’ een gevoel van verbondenheid 
oproept vanop afstand, nodigt het ‘inview-effect’ uit tot re-
flectie vanuit het eigen lichaam. WORLDS WITHIN toont 
hoe we op de kleinste schaal met elkaar verbonden zijn 
via de microben die binnen, tussen en rondom ons bewe-
gen. In de woorden van filosoof Emanuele Coccia: “Via 
het ademen, voor de duur van een ogenblik, worden dier 
en kosmos herenigd. [...] Ademen is de wereld kennen, 
haar binnendringen en door haar binnengedrongen wor-
den.”.19 Van Hartskamps uitvergrote beelden doen ook 
denken aan hemellichamen en slaan zo een brug tussen 
planetaire en microbiële schalen, waarmee ze deze gro-
tendeels onzichtbare werelden met elkaar verbindt.

  

5  ELISA STRINNA 
My Body is a Plant - leaves my blood
(2025)
My Body is a Plant - flowers my stomach   
(2025)
My Body is a Plant - Innervation
(2025)

Elisa Strinna’s artistieke praktijk put uit fytotherapie, etno-
botanie en traditionele genezingsmethoden om de diepe 
verwevenheid tussen mens en plantenwereld te onder-
zoeken. In samenwerking met herboriste Karin Mecozzi 
onderzoekt Strinna een poreuze en gedeeld-samenge-
stelde manier van bestaan, gevormd en hervormd door 
contact met plantaardig leven. My Body is a Plant trekt 
het idee van het lichaam als een gesloten, autonoom en 
zelfvoorzienend systeem in twijfel.

Deze nieuwe reeks binnen My Body is a Plant, ontwik-
keld tijdens een residentie aan het European Ceramic 
Work Center in Oisterwijk, focust op Hyoscyamus niger, 
een giftige plant die een lange geschiedenis kent in gene-
zings- en rituele praktijken. In fytotherapie en de Chinese 
geneeskunde wordt deze plant gebruikt om aandoenin-
gen van het zenuwstelsel en het spijsverteringsstelsel te 
behandelen; stelsels waarvan de structuur opvallende 
overeenkomsten vertoont met de aderen en bloempatro-
nen van de plant zelf. In Strinna’s sculpturen wordt deze 
morfologie zichtbaar: genezing verschijnt als een proces 
van samen-wording, of samen-anders-wording.

Strinna’s werk sluit aan bij filosoof Michael Marders 
concept plant-thinking, een heroriëntatie van ons den-
ken in dialoog met plantaardig bestaan. Plant-thinking, 
zo schrijft Marder, is een “niet-cognitieve, niet-ideële 
en niet-beeldmatige” manier van begrijpen: een vorm 
van “denken zonder hoofd”.20 Het is een uitnodiging tot 
ontmoeting met de plantaardige wereld en tot het loslaten 
van moderne metafysische projecties die planten reduce-
ren tot passieve wezens zonder handelingsvermogen of 
innerlijkheid. Strinna lijkt Marders uitnodiging in praktijk te 
brengen door een relationeel en belichaamd denken met 
plantaardig leven tastbaar te maken.
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6   JENNA SUTELA
Holobiont (2018)
Duur –– 10 minuten

Jenna Sutela’s video werk Holobiont verbindt darmmicro-
ben met wetenschappelijke en speculatieve vragen rond 
buitenaards leven. Sutela verkent de rol van extremofiele 
microben (organismen die extreme omstandigheden 
kunnen overleven) als mogelijke dragers van leven naar 
andere planeten, waarmee ze het idee dat de mens de 
centrale motor van evolutie zou zijn, ter discussie stelt. 
Het werk richt zich in het bijzonder op Bacillus subtilis, 
een probiotische bacterie die voorkomt in gefermenteerde 
voedingsmiddelen zoals nattō en kimchi. 

Gedeeltelijk opgenomen in het Planetary Protection 
Office van de European Space Agency, documenteert 
Holobiont protocollen die ontworpen zijn om de besmet-
ting van andere planeten met aardgebonden microben te 
voorkomen. Maar in plaats van deze logica van sterili-
teit en controle te volgen, opent Sutela een perspectief 
van intersoortgelijke symbiose. Ze toont het lichaam als 
drager van vreemd leven en stelt dat het buitenaardse 
zich al bevindt in onszelf. Zoals de film suggereert, zijn 
we allemaal “holons binnen holons”, lichamen binnen 
lichamen. Het eten van nattō, is het geven van ruimte aan 
een ander binnen ons eigen lichaam; een uitnodiging tot 
symbiotische wereldvorming, eerder dan een daad van 
consumptie. In dit gebaar distantieert Holobiont zich ook 
van de patriarchale ondertonen van de panspermia-theo-
rie—het idee dat leven via microbiële ‘zaden’ door het 
universum verspreid. Sutela kiest in plaats daarvan voor 
het ei als symbool van ontvouwde potentie, waar leven 
niet van buitenaf arriveert, maar van binnenuit ontstaat. 

7   DOMINIQUE KOCH
Holobiont Society (2017)
Duur –– 33 minuten en 30 seconden

In 1991 gaf Lynn Margulis het begrip holobiont een nieu-
we wending. Ze stelde dat onderlinge afhankelijkheid en 
samenwerking tussen organismen geen uitzonderingen, 
maar net de motor van evolutionaire ontwikkeling zijn. 
Een visie die aanvankelijk op hevige kritiek stuitte, omdat 
deze het idee dat de mens bovenaan de hiërarchie van 
het leven staat, ondergroef. Margulis presenteerde in 
plaats daarvan een evolutionair model waarin soorten 
verweven en wederzijds afhankelijk zijn. Het inzicht dat 
we allemaal holobionten zijn, stelt de gangbare definities 
van individualiteit fundamenteel in vraag, op anatomisch, 
genetisch, ontwikkelings-, immunologisch, fysiologisch en 
evolutionair vlak.21

In haar film- en geluidsinstallatie Holobiont Society, 
past Dominique Koch deze theorie op het socio-politieke 
domein toe. Aan de hand van gesprekken met filosofen 
Donna Haraway en Maurizio Lazarato verbindt ze ideeën 
over soortoverstijgende afhankelijkheid met kritiek op het 
neo-liberalisme. Op die manier toont het werk aan dat het 
denken vanuit de holobiont nieuwe mogelijkheden biedt 
om bestaande denkkaders en relaties anders vorm te 
geven, voorbij kapitalistische logica’s.

Het werkelijke begrijpen van de holobiont en de weten-
schappelijke, filosofische en culturele implicaties ervan, 
vraagt om een radicale herziening van onze ideeën over 
het zelf en onze verhouding tot de wereld. Zoals Haraway 
in de film stelt: “Niets maakt zichzelf, zelfs niet binnen de 
meest complexe systemen. Alles is steeds een wor-
den-met, steeds sym-poëtisch.” Ideeën over zuiverheid 
of superioriteit verliezen hun grond wanneer genetische 
individualiteit wetenschappelijk wordt ontmanteld. Koch 
nodigt ons uit in deze paradigmawisseling en stelt een 
holistische kennisorde voor, op basis waarvan we onze 
perceptie van onszelf en de talrijke veelvuldigheden die 
we bevatten, kunnen herdenken.
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8   LUISEN ZELA-KOORT
Worlds Without Fever (III) (2023)
Worlds Without Fever (IV) (2023)

Luisen Zela-Koort’s werken verbeelden ruimtes waarin de 
hermetische logica van de moderniteit en de grenzen tus-
sen binnen en buiten, mens en niet-mens, zelf en ander 
worden losgelaten. In plaats daarvan creëren de werken 
ruimte voor open vormen die zich bewegen tussen micro- 
en macro schalen, ze raken zowel cellulaire levensvor-
men als buitenaardse werelden aan. 

Zela-Koort’s praktijk en artistiek onderzoek vertrekt vanuit 
biochemie, microbiologie en astrobiologie en keert zich 
tegen het zero-sum-denken en de binaire kaders waar-
mee de moderniteit de geschiedenis van het leven op 
Aarde heeft benaderd. Vertrekkend vanuit wat die zelf 
een Queer Metafysica noemt, gebruikt Zela-Koort verlan-
gen als motor voor het verbeelden van nieuwe verhou-
dingen tussen lichamen en hun omgeving. Beide werken 
tonen lichamen als poreuze en open systemen, ingebed 
in dynamische ecologieën in plaats van afgebakende, 
autonome eenheden. Porositeit wordt hier een uitnodiging 
om te denken in termen van verwevenheid, uitwisseling 
en gedeeld bestaan. Zela-Koort verschuift het perspectief 
van individualiteit naar symbiose en van autonomie naar 
onderlinge afhankelijkheid. 

9   CANDICE LIN
Memory (study #2) (2016)

Candice Lin’s Memory Study #2 is een levend sculptuur 
dat gevoed wordt door menselijk afval en institutionele 
zorg. Uit een rode keramische houder, bekleed met een 
polypropylene zak, groeit een cluster pruikzwammen—
een eetbare zwam die in de Chinese geneeskunde wordt 
beschouwd als heilzaam voor het geheugen. De zwam 
groeit op een fijne nevel van gedestilleerde urine, gedo-
neerd en periodiek verneveld door het team van RADIUS. 
De pruikzwam is een saprofiet: een organisme dat zich 
voedt met ontbindend organisch materiaal. Zo transfor-
meert het werk afval tot voeding, en voeding tot groei.

Samen met bacteriën zijn schimmels verantwoordelijk 
voor de vruchtbare bodem waaruit planten kunnen groei-
en. Zoals antropoloog Anna Tsing opmerkt, zijn schim-
mels wereldbouwers: afbrekers die ecosystemen mogelijk 
maken door afgestorven materie om te zetten in nieuwe 
levensvormen. Ze floreren in verwevenheid; via symbio-
tische relaties met planten, dieren en andere levensvor-
men.22 Memory Study #2 sluit aan bij deze holobiont-lo-
gica van onderlinge afhankelijkheid, waarin bestaan pas 
mogelijk wordt door uitwisseling. Het werk functioneert 
als een metabool systeem waarin lichamen, arbeid en 
institutionele zorg in elkaar grijpen. De bijproducten van 
RADIUS worden opgenomen in het spijsverteringscircuit 
van het werk, dat in ruil daarvoor verder groeit—eetbaar 
en geneeskrachtig. Het werk verbeeldt een vorm van mu-
tualisme, waarin voeding circuleert tussen en doorheen 
lichamen.

01   SONIA LEVY
For the Love of Corals (2018)
Duur –– 23 minuten

Sinds 2017 volgt Sonia Levy een team van mariene 
biologen onder leiding van Jamie Craggs in het Horniman 
Museum in Londen. In de strijd tegen het uitsterven van 
koraalriffen als gevolg van klimaatverandering, ontwikkelt 
Project Coral technieken om de voortplanting van koralen 
in gevangenschap te ondersteunen. Levy’s film For the 
Love of Corals brengt de intimiteit van de zorgvuldige en 
wetenschappelijk nauwgezette arbeid van het team in 
beeld, dat plaatsvindt in een kelderlaboratorium van het 
museum, speciaal ingericht om de klimaatomstandighe-
den van het Great Barrier Reef na te bootsen.

Zoals veel natuurhistorische musea ademt ook het
Horniman Museum nog steeds de erfenis van de verlich-
ting: een geloof in classificatie, universele orde en mense-
lijke controle over de natuur. Waarden en logica’s die bot-
sen met de biologische realiteit van koralen—holobionten 
die bestaan uit fotosynthetiserende algen, neteldierpolie-
pen en andere microbiële samenlevers. Koralen bouwen 
netwerken van onderlinge afhankelijkheid. Ze laten zien 
dat organismen hun leefomgeving niet enkel ondergaan, 
maar die ook actief vormgeven—zowel voor zichzelf als 
voor andere soorten.

Koraalriffen behoren tot de meest kwetsbare ecosyste-
men ter wereld: ze verbleken, lossen op en verdwijnen in 
oceanen die verzuren en steeds warmer worden. Filosoof 
Donna Haraway verwerpt zowel apocalyptisch fatalisme 
als het rationele vooruitgangsdenken van geo-engineering,
en pleit in plaats daarvan voor gedeelde verantwoorde-
lijkheid tussen soorten. Zoals ze opmerkt, zijn minstens 
250 miljoen mensen rechtstreeks afhankelijk van het 
voortbestaan van rifsystemen.23 Koraalholobionten maken 
duidelijk dat bloei enkel mogelijk is als een gedeeld, 
collectief proces.
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